


Kde jsme...?

Jan Pollack

Wo befinden wir uns...?

Prikladd ztraty jednotného kulturniho -

a tedy i Zivotniho - ndzoru, je nepfeberné mnoz-
stvi. V hudbé stejné jako ve vytvarném umeént,
v architekture, vsude se v podstaté muze coko-
liv. Doba ,, -ism(” nendvratné minula. Kazdy je
tvarcem své vlastni metody zobrazovani nitra i
vnéjsku, pokud mozno obojiho najednou. Dvefe
banalizace tradicniho ,krdsna” se otevfely do-
kofan. Ale presto nezmizela neodbytna otdzka:
,Co je pravda?”’. Navzdory v podstaté bezchybné
funqujicimu svétu v ¢lovéku roste nepokoj,
nejistota, Uzkost z budoucnosti. Jsou uz mysli-
telé, ktefi se ptaji ceho pfiznakem jsou rvacky
fotbalovych fanouskd, dokonce sjedndvané na
mistech ,bezpecnych” pro stretnuti, Cili mimo
zorné pole policie ¢i jinych bezpe¢nostnich insti-
tucl. Zda to nenf pfiznak toho, Ze uz prilis dlouho
je svét bez vdlky, ponofen do kolébavé nudy
kazdodennosti. Po pravdé se skoro nechce ptat.

Ve ctyfech tematickych okruzich se vytvar-
nik Jirka (Jifi Mezficky) pokousi odpovédét na
otdzku kdeZe to tedy jsme, jaky je svét, jimz se
prosourdvame ke svym koncim, svét, jehoz
pomérnd materidlni stabilita v nas vyvolava
pocit, Ze by nemél nikdy skoncit.

Jirka patfi ke generaci, kterd jesté v ra-
ném mlddi zazila valku, nalety, proudici kolony
vojsk, hdkové kiize a Zidovské hvezdy. Je to
téma, které ho fascinuje jako nds uchvacuje
pohled z vysky strmé hory dolu do propasti.

AC pfislusnik suchozemskych stredoevropskych
spolecnosti koncentruje své zazitky do piibe-
ha ponorkové valky.Hledd pravdu estetického
nazoru ve vypjaté atmosféfe Zralocich ¢lunu
projizdéjicich se za kofisti pod hladinou. Jsou to
obrazy nepochybné inspirované filmem. Ve své
obrazové strnulosti se stavaji zrcadly animalni
hlubiny clovéka nejen dvacatého stoleti. Tlume-
nd barevnost podtrhuje nakolik se lidskd bytost
stala soucasti bezbarveho technologického
soukoli nejen valky, ale strojového svéta vibec.
Malif proziva agresivitu véalecnych pfibéhd

7 obou stran - té vitézné i té prohrané. Obsese?
Nakolik vsak také podobnd tomu divokému
shonu trhoveckého hnani se za dividendami i
divokému pokfiku a rvacské brutalité fotbalo-
vych rowdies. Estetika zla ? Historickd pameét,
které neunikdme: obliba vélecnych filma

a dokumentu to potvrzuje.

Unzahlige Beispiele verlorengegange-
ner einheitlicher kultureller und somit auch
Lebens-Anschauung gibt es in Vergangenheit
und Gegenwart genug. In jeder Hinsicht ist
alles erlaubt, in der Musik, der bildenden Kunst,
genauso wie in der Literatur und der Architektur.
Die Zeiten der ,-Ismen” sind unwiderruflich vor-
bei. Jeder ist Schopfer seiner eigenen Methode,
wie sein Inneres und AuReres bildhaft darzu-
stellen ware und womaglich beides zu gleich.
Die Ture fUr die Banalisierung traditioneller
,Schénheit” ging voll auf. Trotz alledem erhebt
sich immer wieder die Frage: ,Was ist die Wahr-
heit?”. Der einwandfrei funktionierenden Welt
zum Trotz wachst in den Menschen die Unruhe,
Unsicherheit und Besorgnis um ihre Zukuntft.
Manche Denker stellen sich die Frage, worauf
die Raufereien der FulSballfans hindeuten, fur
die oft ,sichere” Platze vereinbart werden,
die dem Blick der Polizei oder anderer Sicher-
heitsorgane entzogen sind. Ob es nicht darauf
hindeutet, dass die Welt, tief in die Langweile
der Alltaglichkeit versunken, schon sehr lange
keinen Krieg erlebt hat. Die Wahrheit will gar
nicht erfragt werden.

In vier Themenkreisen versucht der Kunstler
JIRKA (Jifi Mezficky) die Frage zu beantworten,
wo wir uns befinden, wie wir wirklich sind, wie
die Welt ist, durch die wir uns bis zu unse-
rem Ende ,durchwursteln”; die Welt mit ihrer
scheinbar materiellen Stabilitat, die uns glauben
macht, dass sie von keinem Ende ereilt werden
wird.

JIRKA gehért zur Generation, die in friherer
Jugend den Krieg, Fliegerangriffe, durchziehende
Heerestruppen, Hakenkreuze und Judensterne
erlebt hat. Das Thema fasziniert ihn genauso,
wie uns ein Blick von einem Felsen in den
bodenlosen Abgrund. Obwohl Bewohner eines
mitteleuropdischen Staates, konzentriert er
seine Aufmerksamkeit auf die Geschichte des
U-Boot-Krieges. Die Wahrheit des dsthetischen
Erlebnisses sucht er in der spannungsgeladenen
Atmosphare der Haie: Boote die ihrer Beute
unter dem Wasserspiegel auflauern. Bilder zwei-
fellos vom Film inspiriert. In ihrer bildnerischen
Starrheit wenden sie zum Spiegel der animalen
Tiefe der Menschen nicht nur des zwanzigsten
Jahrhunderts. Die gedampfte Atmosphdre unter-



Reversem obraz( valky jsou vraky potope-
nych lodi. Tajemné podmorské pohrebisté plné
pfibéhu jiz ztichlych. Kdo navstivil nékdy nékde
valecné hibitovy, vi jaké tajemstvi je obestird,

a neni to jen tajemstvi marnosti. Z kazdého

7 téch vrakl obklopenych tlumenymi barvami
morské hloubky znf jakasi teskliva melodie,
kterd se vzpind k hladiné —i v nds. Na obrazech
se objevuiji jako tajemné prizraky vynofujici se

z mofskych hlubin, do nichz se tise potopily.
Monochronni barevnost prevézné modré a fia-
lové jakoby pfipominala barvy pokani. Néco nad
marnost tlumené vyzafuje z téch obrazd...

Teprve posledni vélka dala vzniknout maso-
vé spole¢nosti? O vzpoure davi psal Ortega
y Gasset jiz mezi dvema valkami, kdy se v hitle-
rovském Némecku a v sovétském Rusku pocaly
objevovat masy. Tehdy jesté organizované a
spofddané, jako docasné spofddané i na fotbalo-
vych utkdnich. To je druhé i tieti malifovo velké
téma. Estetika davu je démonicka. Jejich barev-
nost zastird ¢im masy jsou ponofime-li se do
jejich mikrosvéta: ztrdtu a proménu individuality,
pohlceni zjittenou naladou mnozstvi, které si je
védomo své modi a sily. Nejsou to jen manifes-
tace, oslavné privody, demonstrace, ale i spor-
tovni utkani, kde se lidé nechdvaji proménovat
v moc, daleko presahujici jejich individudIni
meze a moznosti. Malba jako vytvarnd sociolo-
gie masové spolecnosti? Nikterak: i tu promény
barev dav(, vyjadiujici riznost prilezitosti jejich
setkani a shromazdéni, je celistvou vypovedi
0 svété, ve které Zijeme. Na svété doslo v lof-
ském roce v 80 zemich a v 900 méstech k viné
nejriznéji motivovanych protestu, které nebyly
vzdy neseny konkrétnimi pozadavky. Vetsinou se
protestujici masy dozadovaly Ucasti na rozho-
dovani. Barvy ndlad mas, které se vyraznéji nez
dfive, daly opét do pohybu. Arabské probuzenf
je nejvyraznejsim prikladem. Jind estetika
pravdy nez jakou predstavuji bezmocné projevy
vytvarného nazoru, ktery precasto vlastné jen
vyjadiuje, Ze jeho tvlrce nevi, co se s nim déje.

Ctvrty cyklus Jirkovy tvorby je zdanlive
nejkonvecnéjsi. Kraci jakoby v duchu doby”, je
formalistni, abstraktni. Ve skute¢nosti je protipo-
lem predchozich témat: ,Gravitacni abstrakce” je
jakymsi tancem jimz se nakonec vymarujeme
ze zajeti tohoto svéta, pfinuceni k tomu tisnf
horizontalné vertikalnich siti. vV nékterych obra-
zech je pomeérné snadné se osvobodit, jako kdyz
odkldddme jen lehké selhdni a vzlétdme celkem
volné kamsi ven z jejich rdmce a ramu. Jindy

streicht, wie weit das menschliche Wesen zum
Bestandsteil nicht nur einer farblosen Kriegsma-
schinerie sondern auch einer Gbertechnisierten
Welt schlechthin wurde. Der Maler erlebt die
Kriegsaggresivitat von beiden Seiten - sowohl
die der Sieger, als auch die der Verlierer. Obses-
sion? Inwieweit es dem wilden Marktreigen um
die Dividenden oder dem tierischen Geschrei
der FuBballrowdies ahnlich ist. Asthetik des
Bosen? Historisches Gedachtnis dem wir nicht
entgehen kénnen: Die Beliebtheit der dokumen-
tarischen Kriegsfilme beweist es.

Die Kehrseite der Kriegsbilder sind Bilder
der Wracks versunkener Schiffe. In den Tiefen
des Ozeans geheimnisvolle Grabstatten, gefillt
mit Ereignissen und Geschichten, die Idngst
verstummt sind. Jeder, der jemals einen Solda-
tenfriedhof besucht hat, kennt das Geheimnis
das einen erfasst. Ein Geheimnis nicht nur der
Vergeblichkeit. Aus jedem, der in gedampften
Farben des Meeres verschleierten Wracks,
ertont so wie in uns eine wehmutige zur
Wasseroberflache drangende Melodie. Auf den
Bildern erscheinen sie als geheimnisvoller, aus
den Meerestiefen, in die sie damals ganz still
gesunken sind, auftauchender Spuk. Monochro-
me Farblichkeit, vorwiegend blau und violett
erinnern an die Farben der Reue. Etwas, jenseits
der Vergeblichkeit strahlt gedampft aus den
Bildern...

Hat erst der letzte Krieg die Massengesell-
schaft entstehen lassen? Vom ,Aufstand der
Massen” schrieb José Ortega y Gasset schon
zwischen den zwei Weltkriegen, wahrend in Hit-
lerdeutschland und im stalinistischen Russland
die Massen anfingen zu erscheinen. Damals
noch organisiert und geordnet wie es zeitlich
begrenzt auch bei Fulsballmatches organisiert
und geordnet war. Das ist das zweite oder dritte
groRe Thema des Kunstlers. Die Asthetik der
Masse ist ddmonisch. Ihre Farblichkeit ver-
schleiert, falls wir in ihre Welt eindringen, was
sie wirklich ist: Verlust und Veranderung der
Individualitdt, verschlungen von erregter Laune
der Massenhaftigkeit, ist sie sich ihrer Kraft und
Macht bewusst. Nicht nur Manifestationen,
feierliche Umzige oder Demonstrationen sind
es, sondern auch sportliche Begegnungen bei
denen sich die Leute in ihrer Massenmenge
in eine Macht verwandeln, die ihre Grenzen
und Fahigkeiten weit Gberschreitet. Malerei als
bildnerische Soziologie der Massengesellschaft?
Nein: hier drickt die Farbdiversitat der Massen
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je mfiz az nesnesitelné té7kd, plnd chmurnych
barev, osvobozeni viak si vynucuje védomi, ze
jinak hrozi zanik.

Jirkova tvorba je vsim jinym nez planym
estetismem. Je pokusem popsat toto ,theatrum
mundi”, divadlo svét, jehoz jsme divaky i tvlrci.

Rozhodné je to cesta k tomu, co je nejtézsi:
k pravdé o nds i o sveté.

die Vielfalt der Begegnungsanlasse und Ver-
sammlungen aus. Gleichzeitig ist sie eine Aus-
sage Uber die Welt in der wir leben. Auf dem
Planeten kam es im vorigen Jahr zu 80 Landern
und 900 Stadten zu unterschiedlich motivierten
Protesten, die nicht immer von konkreten Forde-
rungen getragen waren. Mehrheitlich verlangten
die Massen an Entscheidungen zu partizipie-
ren. Die Vielfalt der Massenaufstande, hat sich
deutlicher als friher in Bewegung gesetzt. Der
Arabische Frihling ist ein deutliches Beispiel.

Eine andere Wahrheitsasthetik, weit ent-
fernt vom ratlosen schopferischen Standpunkt,
der mehrheitlich blol§ zum Ausdruck bringt, dass
der nichts ahnende Schopfer nicht weil, was
mit ihm geschieht.

Vierter Zyklus - JIRKAS Schopfung ist
scheinbar konventionsbehaftet. Er bewegt sich
anscheinend ,Im Geiste der Zeit”, formalis-
tisch abstrakt. In Wirklichkeit ist es Gegenpol
vorheriger Themen.”Gavitationsabstraktion”
ist der Tanz, in dem wir uns schlieBendlich
von der Gefangenschaft dieser Welt befreien.
Die Klemme der horizontal-vertikalen Netze
zwingt uns dazu. In bestimmten Bildern fallt es
leicht, sich zu befreien, als ob wir ein scheinbar
bedeutungsloses Versagen ablegen und uns
ganz leicht abheben wiirden, irgendwo hinaus
auBerhalb ihrer Rahmenbegrenzung. Ein anders
Mal ist das Gitter unertraglich schwer, voll von
dusteren Farben, doch der Befreiungstrieb ruft
den Gedanken hervor, dass das Ende auf andere
Artin Sichtist.

JIRKA's Schopfung ist alles andere als blofser
Asthetizismus. Sie ist ein Versuch das ,theatrum
mundi”, dieses Welttheater dessen Schopfer und
Publikum wir gleichzeitig sind, zu beschreiben.
Jedenfalls ist es der Weg zum Schwersten:
zur Wahrheit aber uns und die Welt.




JIRKA, vlastnim jménem Jifi Mezricky,
Mar. arch., narozeny 20. 9. 1939 v Koliné. Stu-
doval na Slovenské Vysoké skole technické a na
Vysoké skole vytvarnych uméni v Bratislave,
kde v roku 1964 absolvoval odbor architektu-
ry. 0d roku 1965 Zije v Rakousku. 1975 zalozil
samostatny architektonicky ateliér (Staatlich
befugter und beeideter Ziviltechniker). 0d 1991
a 1993 projektové kanceldre v Praze a Bratislaveé.
V Rakousku projektoval vice nez 70 bankovnich
dom, Skoly, administrativni a obytné budavy.
0d roku 1991 projekty a rekonstrukce bank
v Ceské a Slovenské republice.

Méstskd knihovna Hodonin
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Amelungia CV Verbindung, Wien
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JIRKA - Jifi Mezricky

JIRKA, mit eigenem Namen Jiri Mezricky,
Mag. arch., geboren.1939 in Kolin bei Prag.
Er studierte an der Slowakischen technischen
Hochschule und Hochschule der bildenden
Kinste die Abteilung der Architektur wo er im
Jahre 1964 absolvierte. Seit 1965 lebt er in Os-
terreich. Im Jahre 1975 eigenes Architekturbtro
(Staatlichbefugter und beeideter Ziviltechniker).
Ab 1991 und 1993 Ateliers auch in Bratislava
und Praha. In Osterreich hat er geplant: Schulen,
Gemeindehauser, Wohnhauser und an die
70 Bakhauser. Ab dem Jahr 1991 plante er
Bankhauser und ihre Rekonstruktionen in der
Slowakei und Tschechien.

Vystavy | Ausstellungen

Ucasti na kolektivnich vystavach
Ausstellungsbeteiligungen

1963 Brno, Dum Panud z Kunstatu,

1967 Wien, Secession, ,Der blaue Reiter”
Innsbruck, 18.0sterreichische Jugendkul-
turwoche

Wien, Hietzing, Konzilkirche

Kirche in Oberwarth

Palac Pallfy, Bratislava Cesti umélci na
Slovensku

Galeria Ardan, Bratislava

Umeleckd beseda, Bratislava
Muzeum J. A. Komenského, Uhersky
Brod

Salén 2011, Bratislava

1967
1968
2007

2007
2008
2008

2011

Sympozia | Symposien

2008 Drzkovd

2008 Mierovo /Castel pension/
2009 Hornf Blatnd

2009 Brezno

Jeho dila jsou ve vlastnictvi rakouského Mini-
sterstva skolstvi a kultury a Dolnorakouskeho
zemského muzea. Pocetné zastoupenie

v dalsich galerijnich, muzealnich a soukromnych
zbirkdch.



Vieobecné se tvrdi, ze postmoderni doba po-
stradd pribéhy.

Ponorkovy epos | Das U-Boot Epos

Autor

Obrazovy cyklus ve kterém si kladu otdzku
bez toho, ze bych valku chtél i jen ndznakem
heroizovat ba prdvé naopak, zda neni tim purga-
toriem, které zatfepalo rozpustilou spole¢nosti
a vedlo k jeji katarzi.

Ponorkova valka maly, ale neskonale
dualezity fragment II. svétové valky i kdyz casto
z3kefné, byla alespo z ¢asti vélkou rytifskou -
boj muze proti muzi, posaddky proti posadce.

Hruzy, které prozili, a pokud je prezili,
vyformovaly z téchto muzl a celé spolecnosti
generaci pokornou zabyvajici se jistou dobu po
vdlce podstatnymi vécmi. Nebyl to konzum.

To pominulo a proto si znovu kladu otdzku:
koleduje si lidstvo opét o néco podobného,
anebo to bude to samé na jiné téma?

Vraky - z ¢3sti zbytky vélecnych stroju
- jako vzneseny, tajemny v hlubindch a ve vét-
ném klidu spocivajici artefakt vyvoldvajici v mé
mysli mnohé metafyzické otdzky. Pro turisty se
staly oblibenym cilem. Pfesto svédci ddvné
i neddvné minulosti mici a timto mli¢enim
k ndm promlouvaji. Chtél bych jejich projevu
rozumet. Ulozeny v hlubindch ocednt obklopeny
mofskou vodou jako prepardty ve formalinu
zdanlivé se stejnym poslanim a za stejnym
acelem. Cisf z nich néco vesmirného, néco neko-
necného a zéhadného, dotykajiciho se neprobd-
dané hloubky lidského byti. Cekaji, aby ndm ve
své majestatnosti a nepfistupnosti vymlcely své
a lidské osudy.

Allgemein wird behauptet, dass die Postmoder-
ne keine Geschichte kennt.

Ein Bildercyklus, in dem ich mir - ohne den
Krieg im geringsten heroisieren zu wollen - die
Frage stelle, ob er nicht das Purgatorium ist,
das die entfesselte und Gbermutige Gesellschaft
durchgeschuttelt und zu ihrer Katharsis gefihrt
hat.

Der U-Boot-Krieg, ein kleines doch sehr
wichtiges Element des II. Weltkrieges, oft
niedertrachtig und meuchlerisch doch teilweise
ein ritterlicher Krieg - Kampf Mann gegen Mann,
Besatzung gegen Besatzung.

Der Schrecken, den sie erlebten und ber-
lebt haben, formte diese Mdnner und die ganze
Gesellschaft zu einer demutigen Generation die
sich einige Zeit nach dem Krieg dem Wesent-
lichen widmete. und das war keineswegs der
Konsum.

Die Zeiten sind vorbei und daher stelle ich
mir wiederholt die Frage: strebt die Menschheit
etwas Ahnliches an, oder das Gleichartiges zu
einem andern Thema?

Wracks - ehemalige Kriegsmaschinen die
auf dem Meeres - und Oceangrund liegen sind
heute beliebte Touristenziele.

Wracks - Uberreste der Kriegsmaschinen
- als erhabene, in geheimnisvollen Tiefen und
ewige Stille liegende Artefakte die in meinen
Gedanken einige metaphysische Fragen aufwer-
fen. Die Zeugen der Vergangenheit schweigen,
sprechen uns aber durch ihr Schweigen an.

Ich machte ihre Auerungen entschltsseln.

In der Tiefe der Ozeane ruhend, mit Meeres-
wasser umgeben wie Praparate im Formalde-
hyd, scheinbar mit gleicher Bestimmung und
gleichem Zweck. Etwas Kosmisches, etwas
Unendliches, Geheimnisvolles strahlen sie aus,
das die unerforschten Tiefen des menschlichen
Seins berthrt. Sie warten in ihrer Erhabenheit
und Unnahbarkeit, uns ihre und menschliche
Schicksaale auszuschweigen.
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Dav | Die Masse

10

Jeho vytvarnd piitazlivost vézi v jeho struk-
tufe. Je to mnozina manipulovatelnych neindi-
vidualit, definovand nekompetentnosti, presto
narokem ovliviiovat i nasi budoucnost. Bojovat
o0 vyhody, o které se nezaslouzil, ale i prdvo na
slusny Zivot. Predstavuje nebezpeci spocivajici
v jeho manipulovatelnosti, je nevypocitatelny,
svou mnohosti vytvaii tlak, ktery vyrabi déjiny.

Dav prindsa pozitivnu zmenu, ale i dav
v negativnom zmysle slova ako neovlddatelnd
masa ludi niciaca hodnoty. Autor upozoriiuje,
akd krehka a ohrozend je rovnovaha veci a
¢innosti na Zemi, ako nelahké je ju udrzat na
svojom mieste. (Alena Hejlovd, Monografia,
2009, JIRKA, Jifi Mezficky)

Ihre Anziehungskraft und ihren Zauber
schopft sie aus ihrer Struktur. Sie ist eine Menge
von manipulierbaren Nicht - Individuen. Es fehlt
ihr zwar jede Kompetenz, dennoch tritt sie mit
dem Anspruch auf, unsere Zukunft zu beeinflus-
sen. Sie kampft um Vorteile, die sie sich zuvor
nicht verdient hat, mitunter aber auch blof8 um
das das Recht auf ein anstandiges Leben. Die
stellt eine Gefahr dar, sie ist leicht zu manipulie-
ren. Sie ist unberechenbar, in ihrer Vielseitigkeit
bt sie Druck aus, was wiederum die Geschichte
bestimmt.

Die Masse als Trager positiver Verdnderun-
gen aber im negativen Sinn auch als unbe-
herrschbare Menschenmenge, die Werte zer-
stort. Der Autor deutet an, wie zart und bedroht
das Gleichgewicht der Dinge und Tatigkeiten
auf der Welt ist, und wie schwer sie in Ordnung
gehalten werden kénnen. (Alena Hejlovd, Mo-
nographie 2009, Jirka, Jifi Mezricky)
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Gravitacni abstrakce | Gravitationsabstraktion

14

Hoorizontalni i vertikdIni pohyb je ovliviio-
van silou gravitace sméfujici do stfedu Zemé.
Pfesto je silou ve vesmirném pojetf absolutné
zanedbatelnou, i kdyZ pro nds primarné urcujici.
A kdyZ pro nds, tak i pro tu, nds determinujici
mnozinu spolulidi. Avsak urcujici je fyzikalne,
spirituelné ne. Kdyby ji nebylo, znamenalo by
to absolutni chaos v pohybu. Nase gravitace
myslenf je soustfednd,a tim srovnatelnd
s gravitaci Zemé. Zavér? Nepfipustme, aby nase
myslenky a pocity byly jen sobéstfedné, ale
zahrnuly v sobé pohled do vesmiru veetné za-
mysleni nad jeho existenci a divodem. Doposud
nepoznané pocity zprostfedkuiji prozitek svobody
v pokore.

Horizontale und vertikale Bewequng beein-
flusst die Gravitationskraft, die ins Zentrum der
Erde ausgerichtet ist. Im Bezug auf das Weltall
hingegen ist sie vollkommen vernachlassigbar,
obwohl fir uns primér bestimmend ist. Wenn
aber fur uns, so sicher auch fur uns bestimmen-
de Menge der Mitmenschen. Allerdings ist sie
nur physikalisch und nicht spiritual bestimmend.
Wenn es sie nicht gebe, wiirde es absoluten
Chaos in der Bewegung bedeuten. Die Gravita-
tion unseres Denkens ist selbstzentrisch, somit
mit der Erdgravitation vergleichbar. Der Schluss?
Lassen wir nicht zu, dass unser Gedanken und
Empfindungen nur selbstbezogen und mittelma-
Rig bleiben, sondern einen Blick ins Weltall und
Gedanken tber den Grund seiner und unserer
Existenz einbeziehen. Bislang unbekannte
Gefuhle vermitteln das Erlebnis der Freiheit in
Demut.
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FRAGMENTY

Fragmenty
hleny duse
srazeniny dvacétého stoleti -

Jizvy - naruseny krevni obeh tvarciho jitra,

historickd ndboZenstvi péti staleti nadranc,

veda: praskliny v Parthenénu,

Planck se svou kvantovou teorif

splynul v novém zakaleni s Keplerem a Kierkegaardem -

byly vsak vecery, mijely se v barvach
Boha otce, kyprych, rozevlatych
nezvratné ve svém mlceni

plynouci modrf,

barvy introvertd,

i shromazdovali se lidé

s rukama opfenyma o koleno

selsky, proste,

oddani tichému trunku

pii harmonice Celedind -

a jinf Stvani niternymi konvoluty,
klenebnimi touhami,

stavebnimi kompresemi

nebo honbami za laskou.

Vyrazové krize a zachvaty erotiky:

to je clovek dneska,

jeho nitro: vakuum,

kontinuitu osobnosti

uchovdvaji obleky,

které - jsou-li z dobré latky - vydrzi deset rokd.

Zbytek fragmenty,

polozvuky,

nabehy k melodiim ze sousednich domd,
cernosské spiritudly

anebo Ave Maria

Gottfried Benn
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